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EUROPA ZWISCHEN FLUCHTFABELN
UND LUFTWURZELN.
DER BELGISCHE AUTOR TOM LANOYE UBER
KAPITALISMUS, WISSENSCHAFT UND BIOPOLITIK
IN SEINEM STUCK FESTUNG EUROPA

THOMAS ERNST

»Wir sind nicht das Epizentrum, so gerne wir
das auch glauben mdchten.«
(Tom Lanoye, zitiert nach: Heene 2005)"

Noch vor wenigen Jahren schrieb das Frankfurter Satiremagazin Titanic
iiber Belgien, es sei »das Land, das sie [die Deutschen, T.E.] nur vom
Durchmarschieren kennen« (Schiffner/Sonneborn 1999: 14). Tatsichlich
ist es erstaunlich, wie wenig Allgemeinwissen in Deutschland iiber das
Nachbarland, seinen komplexen Foderalismus und seine Multilingualitéit
existiert. Auch fiir die Priisenz von Belgien in der deutschsprachigen Li-
teratur stellt Roland Duhamel resigniert fest: »Kein Nachbarland des
deutschen Sprachgebiets ist in der deutschen Literatur so wenig présent
wie Belgien.« (Duhamel 1999: 9).

Anders wird die Situation jedoch von den Liebhaber/innen der dar-
stellenden Kiinste wahrgenommen, denn fiir ein mit seinen zehn Millio-
nen Einwohner/innen kleines Land hat Belgien in den letzten Dekaden
ein (Tanz-)Theater mit globaler Bekanntheit hervorgebracht. Seit den
1980er Jahren reiissierten international bekannte Theatermacher/innen
wie Anna Teresa de Keersmaeker (*1960), Jan Fabre (*1958), Jan Lau-
wers (*1957) und seine Needcompany, Alain Platel (*1956), Wim Van-
dekeybus (*1963) und Luc Perceval (*1956) als »Vlaamse golfe (dt. Flé-
mische Welle). Mit Perceval arbeitet einer von ihnen seit 2005 als Haus-
regisseur an der Berliner Schaubilhne, er wurde vor allem bekannt mit
dem Stilck Ten Oorlog (1997, dt. Schlachten!), einer Bearbeitung der

1 ImOriginalbeiBtes:»Wezijnniethetepicentmln,hoemwijdatook
willen geloven.«
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Kénigsdramen Shakespears, die er zusammen mit Tom Lanoye (*1958)
verfasste.

Damit machte sich Tom Lanoye auch im deutschsprachigen Raum
erstmals einen Namen als Theaterautor, im niederlandischsprachigen
Raum wurde er bereits mit nahezu allen wichtigen Literaturpreisen aus-
gezeichnet, was die exemplarische Analyse eines seiner neueren Stiicke
zusiitzlich legitimieren mag. Tom Lanoye hat sich in seinem Theatertext
Fort Europa, der 2005 bei den Wiener Festwochen uraufgefuhrt wurde,
intensiv mit Europas Verhiltnis zu Politik, Okonomie, Religion, Wissen-
schaft, Ethik und Geschichte beschiftigt. In den Niederlanden wurde die
Urauffithrung als »ein groBes Erlebnis« und mit »Bewunderung« (Tak-
ken 2005)° aufgenommen, in Flandern als Lanoyes Durchbruch im
deutschsprachigen Raum gefeiert (De Morgen 2005; 2007), wobei die
Rezensionen in Deutschland eher gemischt waren.’

Der vorliegende Beitrag mdchte herausarbeiten, in welcher Weise
Fort Europa von Tom Lanoye Europa als einen Kontinent des Kapita-
lismus, der Wissenschaft und der Biopolitik reflektiert, ironisiert und
problematisiert. Zur angemessenen Kontextualisierung des Theatertextes
werde ich in einem ersten Schritt den Topos >Festung Europa< und die
Besonderheiten der politischen Diskurse in Belgien reflektieren sowie
das belgische Gegenwartstheater und Tom Lanoyes herausgehobene Be-
deutung darin kurz skizzieren. AnschlieBend werde ich die dramatische
Form und drei inhaltliche Komplexe des Theatertextes Fort Europa ana-
lysieren.’

2 Im Original heifit es: »De gewaagde radicaliteit van de voorstelling wekt
echter bewondering op, en Fort Europa is hoe dan ook een grote belevenis.«

3 Neben zahlreichen positiven oder gemischten Kritiken finden sich auch
sehr kritische Stimmen. Der Tagesspiegel bezeichnet Lanoye als einen »ge-
schwiitzigen Dramatiker« (Milhry 2005), die Frankfurter Rundschau be-
klagt »die aufgeplusterten Geschichten, die so bedeutungsschwanger tun«
(Hilpold 2005), Gerhard Stadelmaier kritisiert den Text in der FAZ als ein
»Wehweh-Gesdusel von Wohlstandsleuten, die sich »zersplittertc vorkom-
men und furchtbar weltschmerzig und aktualitdtsgeil tun« (Stadelmaier
2005).

4 Die Frage, in welcher Weise Fort Europa spezifische sbelgische, europii-
sche, jiidische oder nomadische Identititen« konstruiert, wird im vorliegen-
den Beitrag nur randstindig thematisiert, weil dieser Aspekt ausfiihrlich in
einem Forschungsprojekt zum Thema »Heimat« und Hybriditéit? Identitdits-
konzepte in Gegenwartsliteratur aus Luxemburg, Belgien und Deutschland
analysiert wird, an dem ich seit 2008 an der Universitit Luxemburg arbeite.

5 Ich danke Maarten Soete und dem Vlaams Theater Instituut sowie Inge und
Roger Arteel, Marrit Van Coillie und Els Degreyse, ohne deren Unterstiit-
zung dieser Text nicht in.der vorliegenden Form hitte entstehen konnen.
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1. Die »Festung Europa« und das
vielstimmige Belgien.
Theoretische und historische Hintergriinde

1.1 Die Européische Union als Handels- und Bio-Macht,
zwischen Be- und Entgrenzungen.
Zur >Festung Europa« im Globalisierungsprozess

Im Jahre 1957 vereinten sich mehrere mitteleuropéische Lant!er zu einer
Wirtschaftsgemeinschaft, aus der 1993 die Europlisc:h? Union hervor-
ging, zu der heute 27 europdische Staaten mit 500 Mllh(?nen' Mensfch.en
sihlen. Eine entscheidende Aufgabe der Europdischen Union ist es, in ih-
ren Mitgliedsstaaten marktwirtschaftliche Strukturen dem und
auf diese Weise den Wirtschaftsraum Europa im globalen Vergleich (vor
allem mit den USA, Russland und den groBen asiatischen LInden.n) zu
stlirken — Elmar Altvater und Birgit Mahnkopf verstehen die Europdische
Union daher primir als eine »globale Handelsmacht« (Altvater{Mahr.n-
kopf 2007: 142). Seit dem Schengener Abkommen von l9§5 sind d!e
meisten innereuropéischen Grenzen gedffnet worden, zug_lelch hat die
Furopdische Union zunehmend — gegen Formen nnk@tmlhertcr Z.uwan-
derung — ihre AuBengrenzen verstirkt. Von 1988 bis heute, so eine !n-
formationsplattform zum Massensterben an den EU-Aufengrenzen, sind
»Presseberichten zufolge [...] mindestens 13.239 Personen entlang der
europdischen Grenzen gestorben«’, weshalb sich die Rede von der >Fes-
E « etabliert hat. .
mg&m 1990er Jahren haben sich die Mitgliedsstaaten der Europii-
schen Union um eine Harmonisierung ihrer Migrationspolitik bemiiht,
die sich in den Programmen von Tampere (1999) und Den Haag (2004)
niedergeschlagen hat. Dabei ist angesichts des demografischen \'A{andels
die Tendenz weg »von der selbstzerstdrerischen )Blockadepo!mh der
Nullzuwanderung hin zu einer geregelten, wirtschaftlichen !Em.wandfs
rung erkennbar, fiir die es weniger um humane AMebmm wie
das Recht auf politisches Asyl gehen wird, sondern vxeln.lehr darum,
»geeignete Einwanderer fiir den EU-Arbeitsmarkt zu rekrutieren« (Jahn
u. a. 2006: 40). Klaus J. Bade relativiert daher den Topos >Festung Euro-

pac
»Die Rede von der >Festung Europac ist [...] falsch und richtig zugleich: Sie ist

falsch, weil Europa offen blieb fir viele auf nationalen Ebenen erwiinschte oder
aufgrund [...] universalistischer Prinzipien tolerierte Zuwanderer [...]. Sie ist

6 Vgl http://borderline—cumpe.de/news/ncws.php?news_id=60. Stand:
12.12.2008.
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richtig im Blick auf die Zuwanderungsbeschriinkungen beziechungsweise auf
die Abwehr unerwiinschter Zuwanderer, bevor sie {iber europdiische Grenzen in
den Geltungsbereich solchen Rechts und solcher Prinzipien kommen, was eine

nur schiitzbare, aber in jedem Fall unvergleichbar groBere Zahl ausschlieBt.«
(Bade 2002: 450).

Die Europiische Union beziehungsweise die »Festung Europa¢ betreiben
somit eine spezifische Bio-Politik, wie Michel Foucault die produktive
und regulierende Kontrolle einer Bevélkerung bezeichnet hat. Als Bio-
Macht habe seit dem 18. Jahrhundert der industrialisierte Kapitalismus in
den Disziplinierungsapparaten Schule, Internat, Kaserne und Fabrik jene
Korper verfertigt, die seine Produktionsapparate bendtigten. Wihrend der
Souverdn zuvor {iber das Recht verfiigte, »sterben zu machen oder leben
zu lassen«, so besitzt er seither die »Macht, leben zu machen oder in den
Tod zu stofen.« (Foucault 1995: 165). Dass sich die Bio-Politik in einem
Zeitalter der plastischen Chirurgie und der lebenden Cyborgs noch ein-
mal anders beschreiben ldsst, wird noch zu zeigen sein.

1.2 Eine vielstimmige Welthaltigkeit mit regionalen
Abgriinden. Belgien, Briissel und die
belgische Gegenwartsdramatik

Der 1830 als parlamentarische Monarchie gegriindete Staat Belgien, in
dessen Hauptstadt Brilssel heute der Rat der Européischen Union und die
Européische Kommission sitzen, kénnte — idealiter — der Europiéischen
Union als ein Modell fiir die Einheit in der Vielfalt dienen: Belgien ver-
figt inzwischen iber eine sehr komplexe und bipolare fdderalistische
Struktur, die sich einerseits an den drei offiziellen Staatssprachen Nieder-
landisch in der Flimischen Gemeinschaft (circa 60 %), Franzésisch in
der Wallonischen Gemeinschaft (circa 40 %) und Deutsch in der
Deutschsprachigen Gemeinschaft (weniger als 1%) orientiert, anderer-
seits am réumlichen Kontext (die Region Flandern umfasst die Flimische
Gemeinschaft, die Region Wallonien den Raum der franzosisch- und der
deutschsprachigen Gemeinschaft, daneben steht noch die Region der
heute offiziell zweisprachigen Hauptstadt Briissel). Dieses differenzierte
politische System ist ein Ergebnis der widerspriichlichen historischen
Entwicklungen in einem Land, das lange Zeit von den wallonischen In-
dustriegebieten und der franzdsischsprachigen Bourgeoisie vorange-
bracht wurde, wihrend sich das arme agrarische Flandern benachteiligt
fuhlte; seit den 1960er Jahren — und der zunehmenden Europiisierung
Brilssels, der Globalisierung der belgischen Okonomie und dem schwie-
rigen Strukturwandel der wallonischen Okonomie — ist Flandern zum

262

EUROPA ZWISCHEN FLUCHTFABELN UND LUFTWURZELN

okonomischen Motor Belgiens arriviert. Die verfinderten politi;schcn
Cewichte haben seit den 1970er Jahren ihren Niederschlag m mlchm
Staatsreformen gefunden, die darauf abzielten, die tmmchledllchc.m po-
ltischen Gemeinschaften in eine neue Balance zu bringen, damit ihre
Vinheit innerhalb der Vielfalt Belgiens bewahrt bleibt. . .
Doch die gegenwirtigen Realitiiten entsprechen kaum dnm viel-
stimmigen Ideal: Die niederlindischsprachige u.nd die anmﬂ-
ghige Gemeinschaft sind bereits in sich in verschiedene polm_sche Debat-
ten verstrickt und blockieren sich zudem gegenseitig auf nationaler Ebg-
ne bei politischen Entscheidungs- und Regimngsbildmmm die
sich als immer problematischer erweisen. Insbesondere die Msche
Seite driingt aktuell auf eine sechste Staatsreform, d.ie den FMsmus
noch eine Spur weiter treiben soll, weshalb seit wenigen Jahren einzelne
Stimmen sogar dariiber spekulieren, wann das Nationenkonstrukt B.el-
glen auseinander fallen wird. Der Journalist Marc Reynebeau schlieBt
seine Geschichte Belgiens mit einem Kapitel zum Thema »Schafft Bel-
gien es bis ins Jahr 20847« (Reynebeau 2003: 416)’ ab. .
Angesichts dieser Entwicklungen haben 2007 die jungen ﬂlmlschen
Theatermacher und Schriftsteller Geert Buelens, Jan Goossens und David
Van Reybrouck (alle *1971) unter dem Titel Waar Belgié voor sta.at. Een
toekomstvisie (dt. Wofiir beziehungsweise Wovor Belgien steht. Eine Zl'l-
kunfisvision) einen Sammelband verdffentlicht, in dcsscn.Vo'rwort sie
darauf beharren, »dass die Zukunft von Flandern und Belgn?n in meh—
mendem MaBe stidtisch und europdisch sein wird. Das hFlBt zuglelcl.l,
dass sie mehrsprachig, interkulturell und abgegrenzt von jedem |d.enu-
titsfixierten oder nationalistischen Denken sein wird, sei es nun flimisch,
wallonisch, an Brilssel orientiert oder belgisch.« (Btfelens u. a. .200‘{:
22).* Sie vertrauen auf die global beachtete vielstimmige Welthaltigkeit
im Theater des kleinen Belgiens, die sich mit der >Flimischen Welle< in
den 1980er Jahren etablierte und heute noch immer ixll.verschledcn.en
belgischen Theaterprojekten présent ist, trotz aller politischen qun-
dungen. In Kontrast zur politischen Situation haben 90 kultur‘elle Ep—
richtungen Belgiens am 23. Februar 2007 eine Zusanfmenarbeltsven.:m-
barung iiber die Sprachgrenzen hinweg unterzeichnet, in Br(lssel arbeiten
beispielsweise die von Jan Goossens geleitete Kon.inklylfe Vlaamse
Schouwburg und das Thédtre National unter Jean-Louis Colinet zusam-

Original heiBt es: »Haalt Belgié 2084«

; hl:IOﬁz'I:lheiBta: »Daamustmoctenwijondcrogenz.i.endatdctoe-
komst van Vlaanderen en Belgié in toenemende mate stedelijk en Europees
zal zijn. Dat wil dus ook zeggen meertalig, intercultureel en haaks staand
op gelijk welk eng identitair of nationalistisch denken, of het nu Vlaams,
Waals, Brussels of Belgisch is.«
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fMihrung — allerdings mit einem anderen Ensemble und veriinderten Text-
suszligen — produziert und im Hortasaal des Brisseler Palastes der Schb;
nen Konste sowie in seinem Theater in Gent aufge_mhn. Am 27. April
2008 schlieBlich erlebte die Inszenierung von Ali Abdullah im DB-
Ausbesserungswerk in Trier ihre Premiere. Die folgenden Ausfiihrungen
beziehen sich auf die deutsche Ubersetzung von Rainer Kersten, der der
niederlindischsprachigen Vorlage Fort Europa. Hooglied van de ver-
splintering den deutschen Titel Festung Europa. Hohelied der Zersplitte-
rung gegeben hat.

men. Auch das von Frie Leysen seit 1994 etablierte und inzwischen auch
international anerkannte Kunstenfestivaldesarts hat sich die Uberwin-
dung der Sprachgrenzen auf die Fahnen geschrieben. Die flimischen
Stadttheater zeichnen sich durch internationale Kooperationen aus, das
Toneelhuis in Antwerpen (Leitung: Guy Cassiers) und das NTGent aus
Gent (Johan Simons) sind jiingst ausfiihrlich in Theater heute vorgestellt
worden.” Multilinguale Produktionen wie Dédé le taxi (2004) des Thea-
ters Antigone in Zusammenarbeit mit der Compagnie du Tire-Laine oder
Onze Lieve Vrouw van Viaanderen (2005) von Union Suspecte belegen
das (multilinguale) Potenzial der jiingeren belgischen Theaterszene.

In diesen Kontexten spielt der flimische Prosaist, Theaterautor,
Essayist, Kolumnist, Lyriker und Performer Tom Lanoye eine wichtige
Rolle. Mit seinen Theaterstiicken Ten oorlog (dt. Schlachten!, 1997),
Mamma Medea (2001), Fort Europa (dt. Festung Europa, 2005) und Me-
Jisto for ever (2006) war er auch auBerhalb der belgischen Grenzen sehr
erfolgreich. Lanoye, der im flimischen Antwerpen und im siidafrikani-
schen Kapstadt lebt, schaltet sich zudem als intellektuelle Autorfigur
immer wieder in politische Debatten ein, er gilt sogar als »der literarische
Politiker Flanderns« (Lauwaert 2005b)."° So kandidierte er fiir die frithe-
re griine Partei Agalev und inszenierte sich als filhrender Vertreter der
Schwulenbewegung, regelméBig #uBert er sich kritisch zum belgischen
Migrationsdiskurs, zum flimischen Separatismus und zum Status Bel-
giens innerhalb Europas. Die Geschichte und Zukunft Europas ist auch
das zentrale Thema seines Stiickes Fort Europa.

2.1 Fabelhafte Fluchten. Zersplittert-ironische
Hohelieder auf Europa

Lanoyes ungewdhnlicher Theatertext ist von den Raensent/mnen in sel?r
unterschiedlicher Weise kategorisiert worden: Er sei »ein philosophi-
sches Traktat« (Lauwaert 2005a), »eine politische Redc«”(LauwaFn
2005b), »ein Klagelied der Enttduschung« (Brink/Piél 2005? ?der e.m-
fach »Erzdhitheater vom Feinsten« (Rathmanner 2005). Wie lieBe sich
dieser Theatertext jedoch differenzierter beschreiben? pritsia
Das Stiick besteht aus einem Prolog und neun >Kapiteln¢, die jewe.lls
Monologe beziehungsweise Dialoge unterschiedliche.r Figuren prisentie-
ren. Zu Beginn werden diese Figuren verortet, wobei Lan.oye den Topos
von der begehrten >Festung Europac als Zielort Okonomnsch'schwacl?er
Migrant/innen aus Osteuropa, Asien oder Afrika umdreht — die Gcm?m-
samkeit der Figuren in Fort Europa ist, dass sie allesamt aus allerfimgs
sehr verschiedenen Griinden aus dem jverbrauchten Kontinent¢ flichen

2. Kapitalismus, Wissenschaft und Biopolitik :
[ ' y wollen und sich in einem virtuellen Bahnhofssaal der Zukunft treffen:

in Fort Europa. Hooglied van de
versplintering (2005) von Tom Lanoye

»DIE ARENA . _ = =
Der Theatertext Fort Europa von Tom Lanoye entstand als Auftragsar- ein n.icht niher die:;:-;“n;zgahnhof, irgendwo im Inneren verbra
beit fir die Eindhovener Theatergesellschaft ZT' Hollandia und sollte de- Kon?;lmmk
ren letzte Inszenierung von Johan Simons sein, bevor dieser als Leiter DIE

eine nicht niiher definierte Zahl namenloser Reisendc:: mit Gegick, im th:hei-
nungsbild zwischen abreisefertigen Touristen, Flichtlingen bet'm Abschied _und
Gefangenen vor dem Abtransport. Auf den ersten Blick sind sie von zufilligen
Passanten nicht zu unterscheiden.« (Lanoye 2005: 3).

zum NTGent wechselte. Das Stiick erlebte am 8. Mai 2005 bei den Wie-
ner Festwochen im Wiener Siidbahnhof seine Premiere, just eine Woche,
nachdem die Niederlande den Vertrag iiber eine Verfassung fiir Europa
abgelehnt hatten. Spiter zeigte ZT' Hollandia das Stiick auch in Utrecht,
bei der Ruhr-Triennale und auf dem Festival von Avignon. Im Jahre

In der Wiener Auffilhrung inszenierte Simons das gesamte Stiick im
2008 hat Johan Simons mit dem NTGent ein Remake seiner Wiener Auf-

Wiener Stidbahnhof zwischen realen Reisenden, im belgischen Remake

9 Vgl Klett 2006 und Klett 2007.

10 Im Original heift es: »Tom Lanoye is gaandeweg uitgegroeid tot de literai-
re politicus van Vlaanderen.«

11 Im Original heift es jeweils: »een filosofisch traktaat«, »een politicke re-
devoering« und »een klaagzang van teleurstelling.«
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sallen die Figuren um einen groBen Tisch in einem virtuellen Wartesaal
u_nd Prﬁsentienen klassisches Texttheater, wihrend diese Ausgangssitua-
tion in der Trierer Inszenierung — wenngleich sie in einem Bahn-Ausbes-
serung:'zwerk stattfand — nicht offensichtlich wurde. Der niederlindisch-
sprachige Titel des Stiickes, Fort Europa, ldsst phonetisch — anders als
der deutschsprachige Titel — auch noch den Imperativ »Voort, Europal«
(dt. Weg mit Europa!) oder gar »Voort uit Europal« (dt. Weg aus Euro-
pa!) ass?ziiem Geert Sels bewertet diese Grundsituation als »anregend,
da man in einen Gedankengang gezwungen wird, der der Realitiit diame-
tral entgegen steht.« (Sels 2005),"” und zugleich an die Ausgangsszene
von Heiner Miillers Hamletmaschine erinnert: »Ich war Hamlet [...], im
Riicken die Ruinen von Europa.« (Miiller 1990: 41). b
Die in die Zukunft projizierte umgekehrte Fluchtbewegung der Figu-
ren steht in einem diametralen Gegensatz steht zu den aktuellen medialen
Diskursen iiber die >Fliichtlingsstréme« nach Europa. Sie ermdglicht es
L..anoyw Figuren, verschiedene Topoi iiber Europa und seinen Kapita-
lismus, seine Wissenschaften und seine Biopolitik zu problematisieren
und zu reflektieren, indem die Fliichtenden erkléren, warum sie aus Eu-
ropa weggehen. Die Monologe eines Belgiers aus dem Ersten Weltkrieg,
der !?eklagt, wie sein Land von den Deutschen iiberrannt wurde (Kapitel
I), eines chassidischen Juden, der den Holocaust iiberlebte (I1I), einer
Stammzellbiologin, die von ihrer Arbeit am »Neuen Menschen« berichtet
(Y; Prolog), und eines Unternehmers, der iiber den Kapitalismus reflek-
tiert und diesen zum Herzen Europas erklirt (VII), werden unterbrochen
von dcn Dialogen unbenannter Europder iiber die Fremdheit der Russen
und ihrer Oktoberrevolution (VI) sowie dreier Kapitel, die unter dem Ti-
te! Was mir fehlen wird das >europdische Erbe« auf fibertrieben selbstge-
wisse Weise anhand dreier konkreter Beispiele lobpreisen: Kathedralen
(II): Schopenhauer (IV) und Parmaschinken (VIII). AbschlieBend treten
drei altf Prostituierte als drei Grazien auf, singen erst gemeinsam und
présentieren anschlieBend in ineinander verschlungenen Monologen die
Beweggriinde ihrer jeweiligen Flucht nach Asien (IX).

12 Im Original heifit es: »Het is prikkelend om in een gedachtegang gedwon-
gen tc worden die tegengesteld is aan de realiteit.« Weiter stellt Sels fest:
”lf:’ ist ein abgelebtes Europa, das allen Glanz verloren hat, ein bisschen so.
wie Joseph Roth den nahenden Untergang der Osterreichisch-ungaﬁscber;
Doppelmonarchie beschrieben hat.« (Sels 2005: »Het is een uitgeleefd Eu-
ropa, dat alle glans verloren heeft, een beetje zoals Joseph Roth de nakende
ondc.rgang van de Oostenrijks-Hongaarse dubbelmonarchie beschreef.«)
B_erells 2003 hat Geert Van Istendacle in seinem Roman De zwarte steen
cine dhnliche Zukunftsvision eines verfallenden Europas gezeichnet, die
bei ihm im Jahr 2092 spielt (vgl. Van Istendaele 2003).
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Finerseits handelt es sich somit bei Fort Europa keinesfalls um einen
wraditionellen Theatertext, in dem die Einheit von Raum und Zeit gewahrt
bliebe und eine stringente Fabel erzihlt wiirde, andererseits sind die
Figuren und ihre Konflikte in sich so kohirent erzihlt und wird der Text
uls Bedeutungstriiger so zentral gesetzt, dass es sich nur schwerlich von
sinem postdramatischen Theatertext sprechen lieBe."” Die einzelnen Ka-
pitel berichten chronologisch aus der europdischen Geschichte (der Bel-
gler im Ersten Weltkrieg, der Jude im Zweiten Weltkrieg, der Unterneh-
mer im Kalten Krieg, die Stammzellbiologin iiber die heutige Biopolitik),
manche Figuren tauchen wieder auf (die Stammzellbiologin spricht den
GroBteil des Prologs und das Kapitel V; die Dialogpartner aus Was mir
Jehlen wird die Kapitel II, IV und VIII), teilweise stehen die monologi-
slerenden Figuren in einem indirekten Dialog miteinander (so reflektiert
der rewige Jude« im zweiten Kapitel iiber die chassidische Eigentumslo-
sigkeit, wiihrend der Unternehmer im siebten Kapitel die Notwendigkeit
des Eigentums in der kapitalistischen Welt zu plausibilisieren versucht).
Zudem zeichnen sich alle Einzelmonologe durch eine »verriterische
Doppelbddigkeit« (Sels 2005)'* aus (der rewige Jude« gesteht nach sei-
nem Lob der Eigentumslosigkeit, dass er sich wihrend des Zweiten
Weltkriegs als Fluchthelfer bereichert habe; bei den anderen Figuren gibt
¢s fihnliche Widerspriiche). Wenn Hans-Thies Lehmann am Beispiel von
Sarah Kanes 4.48 Psychose oder den Inszenierungen Jan Fabres, René
Polleschs und Robert Wilsons »Formen eines postdramatischen Theaters
der Stimmen« beschreibt, in denen »der Text in seinem ganzen Umfang
als Poesie, Klangbild und Reflexion« (Lehmann 2004: 33) fungiert, so

gilt dies nur eingeschréiinkt fiir Fort Europa. Die Idee von Europa als ei-
nem Hohelied, wie es der Untertitel anzeigt, wird zwar als zersplittert
priisentiert, nicht jedoch die jeweilige Fabel der verschiedenen Figuren.
Luk Van den Dries hat bereits zu Beginn der 1990er Jahre die Insze-
nierungen von De Keersmaeker, Fabre, Lauwers und Vandekeybus als
»postmodernes flimisches Theater« subsumiert und als deren Merkmale
»Heterogenitiit« (das Verschwinden der Grenzen zwischen den Kunst-
formen), »ein erhdhtes BewuBtsein fiir die Korperlichkeit«, »semiotische

13 Dies widerspricht der Selbstinszenierung des Autors Tom Lanoye, der sei-
nen Theatertext den Regisseuren als »Steinbruch« zur Verfligung stellt, aus
dem sie nur einzelne Stiicke herausschlagen sollten: »Meine Anweisung an
den Regisseur lautet: Schneide und collagiere und verschiebe! Es wiirde
mich enttiiuschen, wenn er eine formvollendete Version meines Textes pri-
sentieren wilrde.« (Lanoye, zitiert nach: Plottier 2005: »De aanbeveling aan
de regisseur is: knip en plak en schuif maar. Het zou me zeer teleurstellen
mocht hij met een keurig afgewerkte lezing van de tekst afkomen.«)

14 Im Original heiBt es: »De portretten hebben een verraderlijke dubbelheid.«
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M.ehrdeutigkeit«. »Eklektizismus« und einen experimentellen Umgang
mit szenischen und schauspielerischen Mitteln benannt (Van den Dries
1?93: 32-36). Alle diese Merkmale spielen in Lehmanns spiiterer Be-
stimmung des >postdramatischen Theatersc eine entscheidende Rolle
(vgl. Lehmann 1999). Wihrend Van den Dries fiir das ypostmoderne
flimische Theater der 1980er Jahre« feststellt, es habe »den Text als
selbstverstindliches Zentrum des Theaterschaffens schon lange aufge-
ge'ben« (Van den Dries 1993: 35), so bleibt dieser bei Lanoye — auch in
seiner Semantik und seiner quantitativen Wucht — zentral, weshalb sich
die folgenden Analysen hauptsichlich auf den Text und weniger auf sei-
ne Inszenierungen beziehen.

2.2 Der »ewige Jude-, selbstgerechte Européer und der
Unternehmer. Uber Eigentum(-slosigkeit)
und das kapitalistische Europa

Dun.:h die Monologe in Fort Europa ziehen sich Reflexionen fiber den
K.apntalismus sowie den Stellenwert von Eigentum und Arbeit, wobei die
Figuren zu sehr unterschiedlichen Bewertungen kommen, jedoch alle-
st.tmt an ihrem eigenen Skonomischen Ideal gescheitert sind oder aber
fhms anzweifeln. Der >ewige Jude« lobt die Lehren der Chassidim und
ihren b{omadismus, der gepaart ist mit dem Gebot der Besitzlosigkeit:
»Was sind Boden und Besitz — auBer Selbstbetrug und Raub? Der einzige
w den man besitzen kann, ist das Grab. Und selbst den besitzt man
nicht. [...] Der Besitz eines Landes richtet ein Volk zugrunde.« (Lanoye
2005: 18). Im Laufe seines Monologs entlarvt sich der rewige Jude« je-
doch als ein egoistischer und windiger Geschiiftemacher, der im Zweiten
Weltkrieg auf betriigerische Weise einen Fluchthelfer spielte und sich ei-
nem Prozess unterziehen musste: »Ich — ein Erpresser, versessen auf
Geld, Sex und Macht.« (Lanoye 2005: 25). Damit reproduziert Lanoyes
Text das antisemitische Klischee des geldgierigen und verbrecherischen
Juden, das auch im nationalsozialistischen Propagandafilm Der ewige
Jude (1940) zentral steht. Wahrend der Film jedoch schlieBlich mit Hit-
lers Worten die »Vernichtung der jiidischen Rasse in Europac ankiindigt,
wird dc.:r‘u:wige Jude« in Lanoyes Text »nurc aus der — hier als ethisch
und religids integer prasentierten — jiidischen Gemeinschaft ausgeschlos-
;cn, muss deshalb aus Europa flichen und emeut auf Wanderschaft ge-
en.
Eine problematische Figur stellt sich auch im Kapitel Der Unterneh-
mer kapituliert vor: Wihrend sich seit dem Zusammenbruch des Ost-
blocks eine »inflationdre Rede von Ich-AGs und Intrapreneuren«
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(Wiockling 2004: 272f) etabliert hat und der Typus des Unternehmers
weum Leitbild zeitgendssischer Subjektivitit« geworden ist, konstatiert
der Unternehmer in Lanoyes Stilck, er sei in Europa »zum Schimpfwort
geworden« und werde mit seinem »Koffer voller Aktien und Geld« (La-
noye 2005: 52) ausgerechnet nach Argentinien flichen, das noch im Jahre
2001 seinen Staatsbankrott erkliren musste. Im Angesicht seines vorgeb-
lehen Scheiterns — von dem realhistorisch zum Zeitpunkt der Textverdf-
fentlichung noch keine Rede sein kann — singt der Unternehmer das Lob-
lNed auf den westlichen Kapitalismus, indem er dessen Grundsitze re-
kapituliert, den Untergang des Kommunismus verkiindet und bis zur L4-
gherlichkeit fiir die heilende Kraft der dkonomischen Globalisierung
wirbt: »Handel ist Frieden! [...] Handel ist weltumspannende Bruttonati-
onalglickseligkeit!« (Lanoye 2005: 55). Der Kapitalismus wird ihm zur
Religion, er selbst stilisiert sich — mit Hilfe intertextueller Bibelbeziige —
uls Jesusfigur: »Ich bin, der ich bin.« (Lanoye 2005: 55) heiBt es, und
{iber seine Gegner: »Ich vergebe ihnen. Sie wissen nicht, was sie sagen.«
{Lanoye 2005: 52). Der Kapitalismus und seine Unternehmer inszenieren
sich jedoch nicht nur als gottihnliche Krifte, sie akkumulieren auch er-
folgreich die Ideologie ihrer Feinde: »Wir sind die wahren Kommunis-
ten!« (Lanoye 2005: 56). SchlieBlich entlarvt der Unternehmer noch den
enthumanisierenden Charakter seiner kapitalistischen Ideologie: »Ich =
(eld.« (Lanoye 2005: 57).

An der Figur des »ewigen Juden« zeigt Lanoye — indem er ein anti-
semitisches Klischee ebenso reproduziert wie dekontextualisiert —, dass
es selbst gliubigen Menschen unmdglich ist, sich dem kapitalistischen
System von Eigentum und Gewinnmaximierung zu entziehen. Mit dem
Typus des kapitalistischen Unternehmers prisentiert er eine hegemoniale
Figur der Gegenwart, die sich durch ihre iibertriebene pro-kapitalistische
Haltung der Lacherlichkeit preisgibt. Auf diese indirekte Weise — die je-
doch auf einer widerspriichlichen Konstruktion basiert — bringt Lanoye
eine seiner in einem Interview zum Stiick ge#uBerten Haltungen auf die
Bithne: »Das groBte Manko von Europa ist, dass man es nur als ein Eu-
ropa der Okonomie begreift. Gott sei Dank wird Europa immer wichti-
ger, aber es ist zu wenig ein soziales Europa, ein kulturelles Europa, ein
philosophisches Europa und ein wissenschaftliches Europa.« (Lanoye,
zitiert nach: Snoekx 2008)."* Doch auch dieses scheinbar gelobte Europa
der Wissenschaft und der Aufklirung, dessen Fundamente gegenwiirtig

15 Im Original heiBt es: »Het belangrijkste manco van Europa is dat men het
alleen een Europa van economie laat zijn. Godzijdank, Europa wordt be-
langrijker en belangrijker, maar het is te weinig een sociaal Europa, een
cultureel Europa, een filosofisch Europa en een wetenschappelijk Europa.«
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unter dem.Primat der Okonomie ausgehdhlt werden, wird in Fort Europa
problematisiert, wie im Folgenden zu zeigen sein wird.

2.3 Vom humanistischen Kanon zur Stammzellbiologie
Wie die Aufklarung in ein neues religidses v
Schopfungsdenken umschlagt

Die Entwicklung des aufkldrerischen Denkens, eine zentrale europii
Leistung der letzten Jahrhunderte, hat sich in ihren Wirkungen alsscl?:
Berst ambivalent erwiesen. Hegels kolonialistische Beschreibung eines
»Weltgeistes¢, der die Weltgeschichte vorantreibe und in Europa zu sich
selbst finden werde, wihrend beispielsweise der »Neger [...] nichts an
da.'f Menschliche Anklingende« (Hegel 1986: 122) besitze, ist ein frithes
Beispiel fiir die Konstruktion eines europdischen Superiorititsgefiihls ge-
raqe durch das aufkldrerische Denken, das nur vorgeblich fiir die Gleich-
heit aller Menschen eintritt und sich selbst als »gleicher« setzt. Als Resul-
tat der Katastrophen des 20. Jahrhunderts haben Max Horkheimer und
Theodor W. Adomo die Dialektik der Aufklirung beschrieben, die den
rati9nalen h:en:chen der Moderne in die Position versetzt hat, Barbarei-
en in technisch ungeahnten AusmaBen i i
s w5 g A anzurichten (vgl. Horkheimer/
Im Kapitel Was mir fehlen wird: Schopenhauer rekonstruieren zwei
namenlose Européer eingangs einen Kanon europdischer Bildung (Scho-
penhauer, Nietzsche, Kierkegaard, Erasmus von Rotterdam und Thomas
von Aquin) und leiten aus diesem, der europdischen Wissenschaftstradi-
tion und den allgemeinen Menschenrechten ein kulturelles Superioritits-
gefiihl ab, das sie zu ihrer Distinktion von »Bimbos und Schlitzaugen«
(Lanoye 2005: 36) nutzen. Sie erscheinen somit als eine Karikatur des
»archetypischen Européers, der komplett von sich ergriffen ist, in Ab-
grenzung vom Rest der Welt« (Lanoye, zitiert nach: Bozar 2008)'® - und
den Lanoye nach eigener Aussage in seinem Text problematisieren
mbchfc. Im weiteren Verlauf stellt sich ihr selbstzufriedener Dialog je-
docfh u'xﬁ'age, als die beiden Europder ihre eigene geistige Kultur als ver-
welchll.cht und >weibisch¢ entlarven und >das Fremde« als >ménnlich«
k@oum: »Aber 'ne AK-47 iiber der Schulter und ’ne halbe Erektion
zwischen den Beinen. Das ist der moderne Neger. Bei manchen war's
auch 'ne ganze Erektion.« (Lanoye 2005: 39). Auf diese Weise wird das

16 Im Original heiBt es: »Voor mij is de archetypische Europeaan de compleet
van zichzelf vervulde Europeaan die tegen de rest van de wereld, Amerika
incluis, verkondigt: »Luister jongens, wij hebben uitgevonden dat iedereen
gelijk is en daarom zijn we superieur.«
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masistische Stereotyp vom »virilen Afrikanerc genutzt, um eine Gefahr
fir den verweichlichten Kontinent Europa zu konstruieren, dessen Bil-
dungskanon nicht mehr >wie ein Fels in der Brandung steht«. Die europé-
{sche Superioritdt wird schlieBlich von den beiden Dialogpartnern in der
Imagination einer analen Penetration Schopenhauers durch afrikanische
Ueschiftsleute dekonstruiert: Europa wird hier zu einer schwul-weibi-
schen Opferregion.

Im Gegensatz zu dieser Relativierung der europdischen Philosophie-
und Wissenschaftstradition, wie sie sich auch in den Schriften der post-
kolonialen Theoretiker wie Homi K. Bhabha, Edward W. Said oder Gay-
atri Chakravorty Spivak sowie in Jean-Frangois Lyotards Proklamation
des »Endes der groBen Erzéhlungen« finden lisst, steht die von Lanoye
konstruierte Figur der Stammzellbiologin, die an der Entwicklung eines
,Neuen Menschen« arbeitet. Diese Figur ist im Kontext des Stilckes in
doppelter Weise zentral: Erstens bildet ihr Monolog als fiinftes von neun
Kapiteln das Zentrum im chronologischen Verlauf des Stilckes und zwei-
tens besteht auch der Prolog des Stilckes zu groBen Teilen aus ihrer An-
kiindigung des yNeuen Menschenc.

{)berraschenderweise konstruiert Lanoye seine globalisierte Stamm-
zellbiologin, die rastlos zwischen Europa und den USA hin- und herreist,
deren beste Kollegen in Japan arbeiten und die nun fiir die freie For-
schung nach Dubai gehen muss, als eine >Nonne der Wissenschaft« und
relegitimiert somit nach dem >Ende der groBen Erzéhlungenc die Wahr-
heiten der Wissenschaft durch ihre Adelung zu Glaubenssitzen: »Wenn
ich arbeite, ist mein Tagesturnus mein Rosenkranz. Das Los der Labor-
wissenschaftlerin. Ein Mensch des Mittelalters wiirde mich Nonne nen-
nen.« (Lanoye 2005: 44). Die Stammzellbiologin nimmt das neutrale Ge-
schlecht ihres Produktes vorweg, indem sie — als Frau — nicht leiblich,
sondern durch geistige Tatigkeit gebiert. Auch der »Neue Mensch«¢ soll
{iber eine uneindeutige Geschlechtlichkeit verfiigen: »Der Neue Mensch
ist gleichzeitig Mutter, Tochter, Gattin, Geliebte, Enkelin und GroSmut-
ter, gleichzeitig Vater, Sohn, Gatte, Geliebter, Enkel und GroBvater.«
(Lanoye 2005: 5), womit ein neuer Schritt in der europdischen Geschich-
te erreicht wiirde, denn bislang sei Europa, so die Forscherin, »ein Matri-
archat, kolonisiert von drei patriarchalen Religionen.« (Lanoye 2005:
43). Die Diffusion der binaren Geschlechtermatrix vollzieht sich jedoch
in einem geistigen Akt, der die wissenschaftliche Welt der Forschung mit
einem religidsen Schopfungsmythos zusammen denkt.

Tatsachlich hat Lanoye in einem Interview formuliert: »Religion ist
filr viele Européer eine bedrohliche Angelegenheit geworden. Warum ei-
gentlich? Die europdische Wissenschaft sagt eigentlich: >Es gibt keine
andere als die europische Wissenschaft, wir sind die Wissenschaft.« So
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ist die Wissenschaft eine Religion geworden, ein Kult, der im Namen d
Skepsis die Skepsis ausschlieBt.« (Lanoye, zitiert nach: Bozar 2
Unklar bleibt jedoch, in welche Richtung die Konstruktion einer »Vi
weiblichung« des europidischen Denkens (die man hier als Prob
sierung seines delegitimierten humanistischen Kanons verstehen
sowie einer geschlechtsneutralen und religidsen Forscherfigur, deren
die Reproduktion eines idealen europdischen Denkens bleibt (»Der
Mensch ist Europa in Héchstform.« [Lanoye 2005: 47]), dann noch
sen soll.

2.4 Das Europa der abgetakelten Huren.
Drei Grazien und ihre biopolitischen Visionen

Im letzten Kapitel treten drei Grazien als abgetakelte Prostituierte auf,
die zundchst gemeinsam die Unterschiede von Mann und Frau besingen
und anschlieBend in einem Mosaik ihrer miteinander gekreuzten Mono-

loge ihre unterschiedlichen Beweggriinde fir ihre Flucht von Europa
nach Asien erldutern. Das Motiv der >alten Huren« hat dabei eine mehr-
fache Funktion: »ouwehoeren« (dt. altehuren) ist erstens ein niederlin-
dischsprachiger Ausdruck fiir >tratschen< und somit ein angemessener
Verweis auf die Geschwitzigkeit der Frauen; zweitens bestirkt ihr Auf-
tritt an prominenter Stelle, zum Finale des Textes, noch einmal die Kon-
struktion eines verweichlichten, weibischen< Europas der Gegenwart;
drittens unterstiitzt auch dieses Kapitel die Verfallsgeschichte eines hu-
manistischen européischen Kanons: Die drei Grazien der Antike sind in
der Gegenwart nur noch in ihrer Karikatur als abgetakelte Huren auf die
Biihne zu bringen.

Alle drei Grazien sind inzwischen korperlich verfallen, sie liefern
zahlreiche Beispiele fiir ihre Erfahrungen mit brutaler ménnlicher Ge-
walt, die ihre Korper zerstort hat: »Ein Kunde hat mir mal den Kiefer
gebrochen, ich musst [sic!] ihm hinterher noch einen blasen.« (Lanoye
2005: 65). Alle drei prisentieren auf unterschiedliche Weise den européi-
schen Widerspruch zwischen einem wirkungsmichtigen Kapitalismus,
der ihnen die freiwillige« gewinntriichtige Bereitstellung ihrer Kérper als
. Objekte sexueller Handlungen abverlangt, sowie ethischen und rechtli-
chen Prinzipien, die ihnen die freie Verfiigung tiber ihre Kérper — als

17 Im Original heiBt es: »Godsdienst blijkt voor veel Europeanen heel bedrei-
gend. Waarom eigenlijk? De Europese wetenschap zegt eigenlijk: rer is
geen andere dan de Europese wetenschap, wij zijn dé wetenschap.« Zo is
die wetenschap wel verworden tot een religie, een eredienst die in naam
van de scepsis heel wat scepsis uitsluit.«
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haftliches Versuchsobjekt oder im Suizid ~ verbic.ten. Die drei
jerten mochten nun die Verfigungsgewalt {iber ihren Ko?er
ihrer beruflichen Titigkeiten) wiedergewinnen, haben dabei je-
iedliche Ziele. ‘
ﬁln.::‘:::i::;:mtellende Midchen« hat sich bei einem Freier mit
infiziert und mdchte nun seinen Kdrper in Asien erneuern lassen,
sigh dann in Europa fiir die Krankheit zu riichen: »Rache! Siiie Ra-
Mlinde Rache! Zur Vergeltung braucht man Lelber'« (Lanoy‘e 2.005.
In Buropa jedoch werden die chirurgischen WMm die ihr -
ihrer Infizierung — einen jungen Korper unfi also eine angemessene
ermoglichen wiirden, nicht erlaubt: »ngr darf man gar nichts
_ Alles ist reglementiert. Warum darf ich nicht die wieder werden,
j¢h mal war? Was ist da unmoralisch dran?« (Lanoye 2005a: §6).
Die »Sterbenskiinstlerin« will ihr Leben beenden und @ﬂ nach
. um an einem Euthanasieprogramm teilzunehmen, das in Europa
erlaubt ist: »Ich will gehen. Will endlich gehen diirfen. Sterben.
.| Zehntausende haben mit mir gemacht, was sie woﬂ@. Ze.hnm.nscn-
von Miinnern mit einer Erektion. [...] Und jetzt darf ich @t meinem
nicht machen, was ich will.« (Lanoye 2005: 67): ln dluer Figur
wird der Widerspruch zwischen dem skonomisch-kapitalistischen un'd
dem ethisch-juridischen Diskurs in Europa in de prignanter Wei-
s zusammengefihrt: Der Prostituierten, die sich im )nwm ubET(
uls Objekt sexueller Befriedigung anbieten darf, _w:rd ztuglcnch die Ent-
seheidung verboten, ihr physisches Leben aus fmen‘..l Wlllen'zu beend;n,
weshalb sie — zynischerweise — als ausbeutbares Objekt patriarchalischer
lschaftlich verfiigbar bleiben muss. :
Ml;ll: g:::ll-hmdem Mutter«gwill mit 68 Jahren noch ein Kind bekom-
men und muss deshalb nach Asien gehen, um sich .don den entsprechfn-
den Eingriffen zu unterziehen, weil auch dnese m.Europa umnbgll:ch
bezichungsweise verboten sind. Sie macht die gatenellen Grenzen h:;-
perlicher Potenziale sichtbar, postuliert allerdings dercn wissenschaft-
lich-technische Uberwindung: »Ich bin erst achtundsechzig. Die Gnnzen
_ alle Grenzen — sind Gott sei Dank nicht mel?r, was sie mal waren:
(Girenzen.« (Lanoye 2005: 69). Zudem triumt sie folgerichtig von der
{berwindung kultureller Begrenzungen wie dem ln.zsttahu: »)Mutt‘er:-
cker« — ach, warum nicht? Wenn es mit Liebe geschieht? Ich hme ;u&:: ts
dagegen, wenn mein Junge das will.« (Lanoye 2005 73). Die H:kﬁ un-
gen der pensionierten Prostituierten auf ihre revuallglem. Rmd ons-
fithigkeit schlagen jedoch in {ibertriebene und biologistische Mm:u:r(-l
schaftsphantasien um. Sie erhofft sich »ein. ganzes Dutzend« S(.shne u:‘
imaginiert sich als Ur-Wolfin mit »zwolf Zitzen« (Lanoye 2005: 75), die
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dann nur mehr »ein Glied in der Kette der Natur« (Lanoye 2005: 76)
stellen wird.

Diese drei miteinander verschréinkten Monologe machen auf je
schiedene Weise die von Michel Foucault beschriebene Bio-Macht si
bar, mit deren Hilfe kapitalistische Systeme Bevolkerungen
sowie individuelle Korper ausbeutbar gemacht und zugleich mit V
ten diszipliniert haben. Der Kapitalismus, so schreibt Foucault,
nicht méglich gewesen »ohne kontrollierte Einschaltung der Korper

die Produktionsapparate und ohne Anpassung der Bevdlkerungsphiino-
mene an die Skonomischen Prozesse« (Foucault 1995: 168). Lanoye
zeigt an den drei alten Prostituierten, dass die Beschriinkung des freien

Willens, der wissenschaftlichen Umgestaltung und der freiwilligen

Selbstliquidation von Korpern im kapitalistischen Europa zugleich deren

dkonomische, sexistische und physische Ausbeutung durch andere er-
moglicht.

Wenn Wilfred Takken jedoch in den Monologen der drei Grazien ein
»feministisch gefiirbtes Manifest« (Takken 2005)'* entdeckt, so ist dies
eine euphemistische Bewertung: Wihrend beispielsweise Donna Hara-
way in ihrer Cyborg-Theorie den Uberschreitungen von Korperbegren-
zungen einen utopischen Charakter zur Uberwindung der biniren Ge-
schlechtmatrix verleiht (vgl. Haraway 1995), zielen die drei Grazien in
Lanoyes Stiick auf Korperverinderungen oder -modifikationen (Schon-
heitsoperation, Schwangerschaft einer alten Frau, Euthanasie) ab, die
komplett oder in eingeschrinktem MaBe heute bereits moglich sind und
die die bindre Geschlechtermatrix eher reproduzieren als problematisie-
ren. Tatséchlich interpretiert Lanoye das finale Stiick seines Textes als
Beleg, dass jenseits aller Aufldsungen geografischer oder politischer
Grenzen die kérperlichen bestehen bleiben: »Es gibt keine Grenzen, au-
Ber jenen des Alters, des Leibes, des Verfalls und des Blutes.« (Lanoye,
zitiert nach: Snoekx 2008)."

3. Europa, Belgien und Fort Europa als
Projekte mit Luftwurzeln. Ein Fazit

Tom Lanoyes Stiick Fort Europa kehrt den Topos von der >Festung Eu-
ropa¢, die sich gegen Migranten abschottet, um: Europas Humanismus
und seine Aufklirung sind von einem aggressiven Kapitalismus und dem
ebenso biopolitischen wie schopfungsmythologischen Glauben an die

18 Im Original heiBt es: »Dit feministisch getinde manifest«.
19 Im Original heiBt es: »er zijn geen grenzen, tenzij die van de leeftijd, van
het lijf, van de ouderdom, van de aftakeling, het verval, en het bloed.«
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\ion eines >Neuen Menschen¢ verdriingt worden ~ nun rettet
wer kann, vor diesem »verbrauchten Kontinentc. ch?rkenswm .lst.
dle Verkehrung dieses Topos zugleich geschlecl.\tl,nch konnouer;
Das heutige Europa sei »verweichlichtc unfi >we|b|sf:h<, wm
wnderen Kontinente eine virile >Ménnlichkeitc und eine utopische
\Stlirke« verspriichen — wobei die Geschlecl'xtenuschmbung‘en a:
tinente zwar umgedreht, in ihrer dichotomischen Struktur jedoc
werden.
Du'"‘lti::e;mellt das Superiorititsgefihl selbstgewisser Ij:uropler 2
Karikatur, die nur noch als ironische Geste zu mm ist. Ganz in
Sinne bekommen am Ende des Stiickes auch die Kiinstler und In-
llen ihre Bedeutungslosigkeit aufgeschrieben, und das ausge-
von einer »Sterbenskiinstlerin«:

u nie Kinstlern oder Intellektuellen. [...] Ich lnbe's'ie in mir ge:abl,
keinem von ihnen. Schon gar nicht Kiinstlern in der Politik. Hnu:t euch vor
isten und Triumern. Ich kann euch die Narben zeigen, allein auf meinem

. Sie missen weg. Alle milssen weg. [...] Wir milssen lemen, umherzu-
fen — oder lernen zu sterben.« (Lanoye 2005: 78).

Der politische Text des fir sein intellektuelles Engggeqm be‘l;,annten
Autors Tom Lanoye schlieBt somit aporetisc:h, da er in seinem W ahrgd:;
pommenwerden fiir sein Verschwinden plddiert, seine Emst?nz dfllcnt
Begrindung seiner Nicht-Existenz. Anders gesprochen: .Dle mh:;l::::
und listhetisch komponierten Bezugnahmen auf Kunst, W.nsscznscEmi .
Philosophie machen den Theatertext Fort Europa erst zu jenem twg::k e,
dus die Bedeutungslosigkeit #sthetisch dm&omm Kuns '
und der reflexiven Wissenschaften und PhilosoPlnen_ im durchbkonc;.ml’;
slerten europdischen Leben sichtbar macht. Es ist kefn Zufall, dass Fo
Europa als ein gutes Beispiel belgischen und emtopllschen .Gegg;vi:ns-
theaters gelten kann: Es kann die Fundam.ente, die es zu seiner ; :;:z_
bendtigte, nirgendwo mehr finden, stort sich aber nicht daran'un e
tlert einfach weiter. Wohl dem, der Luftwurzeln schlagen kann!
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DOPPELTE BUCHHALTUNG

IN DER FAMILIEN-FIRMA.
THOMAS MANNS BUDDENBROOKS IN DER
UMNENFASSUNG JOHN VON DUFFELS MIT EINEM
BLICK AUF HEINRICH BRELOERS VERFILMUNG

ORTRUD GUTJAHR

Manns Buddenbrooks ist ein Jahrhundertroman, der im Prisma
(ienerationenvertrags einer norddeutschen Kaufmannsfamilie von
Vertinderungen in der patrizischen Lebenswelt des 19. Jahrhunderts
srzihlt. Der Roman thematisiert iber vier Generationen hinweg den Ver-
Just einer genealogischen Ordnung, vermittels derer nach Familientradi-
fon der Weg fiir die Nachkommen gebahnt werden konnte. Budden-
Irooks ist mithin auch ein Roman ber ein durch kaufménnisches Ar-
beitsethos abgesichertes, Privilegien verbiirgendes Familienleben, das
Thomas Mann selbst mit dem Tod seines Vaters und der Auflsung von
dessen Handelsfirma im Jahre 1891 verloren hatte (vgl. Mann 1926).
Nach Beendigung der Schule und dem Umzug von Liibeck nach Miin-
¢hen begann er auf Ermutigung von Samuel Fischer Ende Oktober 1897
mit der Niederschrift seines ersten Romans, den er im Juli 1900 beende-
fe.' Der 25-jtihrige Autor, der auf dem Buchmarkt noch keinesfalls redis-
slert hatte, verweigerte sich mit Verve der Forderung seines erfahrenen
Verlegers, den zum Druck eingereichten Erstlingsroman um die Hilfte

| Zu einer Zeit, als sich Mann erst noch als Schriftsteller versuchte, erklirte
sich Samuel Fischer nicht nur bereit, einen Band mit Novellen von ihm zu
verdffentlichen, sondern schlug ihm in einem Brief vom 29. Mai 1897 auch
vor, »ein groBeres Prosawerk« von ihm zu verdffentlichen, »vielleicht ei-
nen Roman, wenn er auch nicht so lang ist.« (Zitiert nach: Scherrer 1958:
258f.) Obwohl Thomas Mann nicht glaubte, dass er »jemals die Courage zu
einem solchen Unternehmen finden wiirde«, machte er sich umgehend an
die Vorarbeiten zu seinem Roman, der urspriinglich Abwdrts heifien sollte
(Mann 1975: 101). Ende Oktober 1897, im Alter von 22 Jahren, begann
Thomas Mann in Rom mit der Niederschrift.
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