lio Schnauze zu halten. [...] Bs geht um Locher im Text, um sogenannte Leerstallen. Um die

Textzwitter, Transvestitismus

und Terrorismus.

Subversive Konzepte in der
deutschsprachigen Gegenwartsprosa
am Beispiel von Thomas Meineckes
Roman Tomboy

THoMAS ErRNST

«»Die Macht der Benennunge, stellt Pierre Bourdieu fest, »ist von erheb-
licher Tragweite.« Und er ergiinzt: »Worte kdnnen |...] Verheerungen
anstellen« (Bourdieu 1992: 165f.). Tatsichlich erheben sich heute aus
der Summe flottierender Zeichen jene Worttiirme der Macht, die ihre
kleinen Erzihlungen iiber wissenschaftliche Erkenntnis<, »Gerechtig-
keit des Marktes«, »die selbstbewusste Nation« und »Zweigeschlechtlich-
keit« zu hegemonialen Diskursen verfestigen. Benennungen, Worte
und Sprache wurden vorrangig im Medium der Literatur verhandelt.
Literatur sei heute jedoch, so Jochen Horisch, angesichts der neuen und
neueren Medien wie Fernsehen, Computer und Internet als Medium
»minoritire geworden: »Sie ist ein Anachronismus, ein langsames
Medium, ein latenter Luxus, ein Relikt, ein schéner Uberfiuf. Doch
eben auch ein Uberfluf von bemerkenswerten Erkenntnis- und Ein-
sichtsmoglichkeiten« (Horisch 1995: 38).

Wie weit reicht die Kraft der Literatur heute noch? Und in welcher
Weise arbeitet sie sich an subversiven Konzepten ab? Wie lassen sich
die vorherrschenden Worttiirme ins Wanken bringen? Welche Sprach-
spiele eignen sich dazu, den kleinen Erzihlungen und Geschichten ein
alternatives Ende anzudichten?

Der vorliegende Beitrag will untersuchen, auf welchen Feldern und
in welcher Weise die deutschsprachige Gegenwartsprosa heute noch
ssubversive Wirkungen« zu entwickeln versucht. Erstens wird auf einer
allgemeinen Ebene beschrieben, auf welchen Feldern literarische Texte

Struktur & die Rolle, die darin Schweigepsusen spielen. (Wenn das nicht reine Verspieithelt ist.)
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in der Gegenwart {(iberhaupt noch subversive Wirkungen '
kénnen. Zweitens wird — als ein Beispiel flir einen subversiven
auf der dsthetisch-literarischen Ebene - Thomas Meineckes Ro
Tomboy (1998) einer exemplarischen Analyse unterzogen.' In
Fazit wird drittens dargestellt, warum es sich auf dem literarh
Feld besser von »Aporien der Subversion« als von einer »
Subversion« sprechen lisst.

Literarische Felder der Subversion

Der Begriff der Subversion hat sich als geeignet erwiesen, um polith
Kunst in der Gegenwart zu analysieren, hat jedoch vielfiltige un¢
dersprilchliche Bedeutungen angenommen. Diemuhn'ﬂ
aus, dass sich historisch vier Bedeutungsfelder des Subversionsh
entwickelt und nebeneinander gestellt haben. Dabeiinndchu ich
eine »politisch-revolutionire«, eine »kiinstlerisch-avantgard -
eine »minoritire bzw. an einem Untergrund orientierte« sowie
»dekonstruktivistische Form« der Subversion.* Diese unterschiedlic
Konzepte werden, wie sich zeigen lisst, in Texten der deutschspra
gen Gegenwartsprosa aufgerufen, mit- und gegeneinander verha
und auf diese Weise archiviert.
Das minoritire Medium Literatur eignet sich jedoch nicht nur 2
Archivierung subversiver Diskurse, sondern inszeniert sich noch ims
selbst als subversives Medium. Allerdings hat sich der Wirkux
reich der Literatur, dulthannlufdnpdhithninmanlh.
medial-6ffentliche und das literarisch-asthetische Feld erstreckte,
eingeengt. Literarische Texte sind jahrhundertelang durch Bic
brennungen und - seit Verbreitung des Buchdrucks - institution
Zensurapparate vernichtet und verboten worden, im deutschsp
Rmmwurdenwlhmndduﬂationalndalhmummehuhl
Titel und in der DDR sogar insgesamt 30.000 Biicher verboten.! In
demokratisch und kapitalistisch verfassten BRD weist die Liste der i

1 | Meineckes Roman Tomboy wird im Folgenden mit der Sigle T8 ak
kiirzt.

2 | Vgl. die Ausfihrungen Gber die historisch gewachsenen Bed
felder des Begriffs der Subversion in der Einfihrung in diesen Band.

3 | Aus diesem Grunde liegen zahlreiche literaturwissenschaftliche
tersuchungen vor, die die Subversivitit von Literatur in der DDR durch ¢
Akt der Zensur zu bestimmen versuchen. Vgl. u.a. Giovanopoulus 2000:

1989.

Schweigen oder Stillstand. Alitagliche Langewsile & tote Zait. Oder Verweigerung Es kommt eine
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dizierungsstelle fiir jugendgefihrdende Schriften aktuell allerdings nur
#3314 Biicher, Broschiiren und Comics« (Loffler 2003: 17) aus. Uber eine
mogliche »subversive Kraft« der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur
konnen die politischen Institutionen der BRD nur mide licheln.

Gegen die marktwirtschaftliche Verfasstheit des Literaturmarktes
und im Kampf um die mediale Offentlichkeit hatte sich jedoch in den
1960er Jahren in der BRD ein alternatives Druck- und Vertriebsnetz
susgebildet. Abgesehen davon, dass viele Ziele dieser Untergrundlite-
ratur nicht erreicht werden konnten, lassen sich im Nachhinein auch
die biniren Differenzierungen von »Untergrundliterature« vs. sLiteratur-
betrieb« und »Unabhingigkeit vs. sMainstream« nicht mehr in dieser
dichotomischen Form aufrecht erhalten. Zudem haben sich inzwischen
andere Medien, wie vor allem das Internet, entwickelt, mit deren Hilfe
eine alternative Offentlichkeit viel einfacher zu etablieren ist* — eine
solche mit Hilfe des Mediums Literatur errichten zu wollen, erscheint
heute als eine obsolete politische Strategie.

Es bleibt somit nur das literarisch-dsthetische Feld als Spezialdis-
kurs, auf dem Foucault ohnehin die eigentliche Wirkung politischer
Literatur verortet,’ und das heute keine breite gesellschaftliche Wir-

4 | Vgl. die Beitrage von Bernhard/Schifer und Tangens in diesem Band.

Allerdings gibt es auch heute noch unabhingige kleine (Untergrund.)Verlage
und Editionen wie Alibri (Aschaffenburg), Blumenbar (Minchen), Krash (Koin),
KOOKbooks (Berlin/ldstein), Matthes & Seitz (Berlin), Nautilus (Hamburg),
Roadhouse (Hannover), Schwarze Risse/Assoziation A (Berlin/Hamburg), Tropen
(Berlin), Trotzdem (Grafenau). Ventil (Mainz), Verbrecher (Berlin), Voland &
Quist {Dresden) oder Zu Klampen (Springe), die sich allerdings mit vielfiltigen
Problemen konfrontiert sehen und zugleich den eigenen politischen Anspruch
relativieren. Jorg Sundermeier vom Verbrecher Verlag verweist darauf, dass es
heute nur noch sallerhdchstens dreifig« linke oder kleine Buchhandlungen
gebe, wihrend es zu den Hochzeiten der Studierendenbewegung, so »Veteran«
Jorg Schroder vom Marz Verlag, »noch filnfhundert rote Buchhandlungen
plus die Laden mit »Bcherstuben-Charakter., die von »guten Buchhindlern«
gefihrt wurden« (Sundermeier und Schréder, zit.n. Plesch/Ullmaier 2004:
36). gegeben habe. AuBerdem sei heute das Label »Untergrundliteratur« von
den grofen Verlagen absorbiert worden, wie Lutz Schulenburg von der Edition
Nautilus feststellt: »Was ist denn Underground? Das schreiben sich ja auch
Kiepenheuer f Witsch auf die Fahne« (Schulenburg, zit.n. Plesch/Ullmaier
2004:37).

5 | Foucault verabschiedet schon 1972 den Typus des »universellen Intellek-
tuellen« und plidiert flir einen »spezifischen Intellektuellen«: »Heute kommt
es dem Intellektuellen [...| nicht mehr zu, sich an die Spitze oder an die Seite

Ruhe Rin herrlicher, schrecklicher Prieden, das wahre Genlafien der vergshandan Zeit. Widerstand
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kung mehr erreicht. Wihrend sich die Literatur zum
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts noch als Leitmedium
Bilcher in autoritiren und faschistischen Staaten ma:
wurden und mit der Figur des Intellektuellen eine literar
politischen Handelns prisent war, wurden seit den 1960er
"Tod der Literatur« (vgl. Michel 1968; Enzensberger 1968),
des Intellektuellen« (vgl. Lyotard 1985) und das »Ende der €
Galaxis« (vgl. McLuhan 1968; Bolz 1993) verkiindet. Seither hal
»bildungsbiirgerliche »Mitte« und mit ihr die traditionelle !
[...] schrittweise ihre kulturelle Hegemonie« verloren, so
»kulturellen Werte und asthetischen Standards |[...| imu
als universalisierbar« (Bogdal 2004: 86) gelten kénnen. Im G
dazu haben sich, so Klaus-Michael Bogdal, verschiedene Mill
unterschiedlichen Lesestilen und - daraus resultierend - ver
»Szeneliteraturen« entwickelt.

Fir den deutschen Literaturmarkt heift dies, dass als »sulb L
bezeichnende literarische Schriften nur von einer winzigen Ming
berhaupt zur Kenntnis genommen werden: Die Satirezeitu
hat eine Auflage von knapp 100.000 Exemplaren, Thomas Mei
Roman Tomboy hat sich nach Aussage des Autors beim Sub:
Verlag ca. 15.000fach verkauft, die bestverkauften Anth
Social Beat-Bewegung erreichten nur eine Auflage von 1.000
Diese Literatur wird also nur von 0,12 bis 0,0001 % der 80 Mi i
Bundesbiirger/-innen iberhaupt wahrgenommen.

Innerhalb des marginalisierten Spezialdiskurses »¢
Gegenwartsliteratur« lassen sich jedoch noch immer hied
tungen unterscheiden, die sich auf dem literarisch-asthetischen
um die Verhandlung subversiver Konzepte und isthetischer Str
bemithen.® Im Folgenden wird sich dieser Aufsatz exemplarisc

aller zu stellen, um deren stumme Wahrheit auszusprechen. Vielmehr ha
dort gegen die Macht zu kimpfen, wo er gleichzeitig deren Objekt und de
Instrument ist |...]. Darum ist die Theorie [...] selbst eine Praxise {Fe
zit.n. Schlich 2000: 38).

6 | Dazu zihlen die hermetische oder avancierte Literatur
Hilbig/1941-2007. Elfriede Jelinek/*1946, Florian Neuner/*1972,
Roggla/*1971). die experimentelle Popliteratur (Thomas Meir
Linus Volkmann/*1973), die Untergrundliteratur (Kersten Flenter,
und die Social Beat-Bewegung, Bert Papenfuf/*1956), minoritire
ren (Zafer $enocak/*1961, Yoko Tawada/*1960, Feridun Zaimoglu/
Raul Zelik/*1968), satirische Literatur (Eugen Egner/*1951. Thomas Ki
plelski/*1951, Jurgen Roth/*1968, Helge Schneider/*1953, Titanic), Scienc

ntsteht aus Desertion. Es kommt sine Leers. Wie nach elnem Flimri8. & wenn ioh mich

" ' lultcn des Textes dessen Verhandlung subversiver und asthetischer

Moman um die Aufldsung der Grenze zwischen Wissenscha . .hnpnchesm
wnd Literatur bemiiht (Textzwitter), anschlieRend die lnhlhhdﬂl “h:
suf der dekonstruktivistische Konzepte der Subvenuyn (Transvest
mus) und politisch-revolutionire Konzepte der Subversion (Terrorismus)
miteinander verhandelt werden.

Subversive Konzepte In Thomas Meineckes Roman Tomboy
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sexperimentellen teratur« zuwenden und den Roman
h:‘::: Tehx:;n Meineckemyd«m. Den Hlmergrul@ der Ana-
bilden verschiedene poststrukturalistische Theorien, die im Roman
st thematisiert werden. Nach einer sehr kurzen Einfihrung in den
n werden anhand von drei ausgewahiten Formmerkmalen und

snzepte diskutiert: Zunichst die formale Ebene, auf der sich der

Thomas Meinecke wird von der Literaturkritik als ein Autor
ben. der an einer »Rilckkehr zur Aufklarunge (Tuschick 1998) arbeite.
sich dabei jedoch auf der Hohe poststrukturalistischer und postmo-
derner Theoriebildung befinde. Meinecke formuliere »die Hoffnung
auf die Umgestaltung des autonomen Subjekts als handelndes zu
einem Subjekt, das sich durch Erkenntnis definiert: Dass gerade die
BedeutungsQberschiisse filr immer mehr Wahlmoglichkeiten sorgen
d Widerstand ermoglichen« (Messmer 2001).
- Tomboy spielt im Dreieck von Heidelberg, Ludwigshafen unt'l Odenwald
und berichtet vom Leben der Studentin Vivhaninm.die.nh!tMagis-
terarbeit iiber die misogynen Auslassungen Otto Weiningers in Form von
Fragesitzen anfertigt, sich vorrangig in einem lesbischen, bi- undmm
wudhnuﬂmw.duzuamdnhdmlnmmmbn
Frithjahr 1997 bis Frithjahr lgg&ah.indn-nebeaakmellen&:gm
wkdwluungvmludhhamlerinmnmben'lmlunnm Lady
Di's Tod Ende August 1997 - uhlrdche!leﬂmﬂb«mchkdene
Probleme der Geschlechter(de) konstruktion eingebettet werden.

Fiction-Queer-Literatur (Nadja Sennewald/*1971), Netzliteraturexperimente
(Florian Cramer/*1969) und experimentelle oder pootdnmmh!'rhumm
(René Pollesch/*196a, Falk Richter/*1969). Florian Neuners limarucll:th
Beitrag Was tun wenn's brennt. Aussageverweigerung, Wahl der Mittel, dﬂa

auf dieser Seite unten durchlsuft, gibt einen guten Einblick i.n dk.uwhe
oder avancierte Literatur« und die Art und Weise, wie diese sich mit subversiven

Konzepten auseinander setzt.

nsu-umm-uwmnw
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Textzwitter — die Auflésung der Grenze
zwischen Wissenschaftssprache und Literatur

Tomboy ist eine spezifische »Mixtur von Zitat und Narrations (
2002: 147), ein »Textzwitter aus Erzihlung und theoretischer
lation« (Winkels 1998), der die Grenze zwischen wisses '
und literarischer Sprache auflost * Dies fillt dem Roman leicht,
sich primir auf wissenschaftliche Theorien bezieht, sie referiert, §
oder imitiert, die selbst der logozentrischen, niichternen, tradit
Wissenschaftssprache kritisch gegeniiber stehen und dem
auch in der Gestalt ihrer eigenen Sprache »ein allgemeines
fiir die Differenze (Milinker/Roesler 2000: X) halten wollen.
Die wissenschaftliche Wissensproduktion befindet sich in
Geltungskrise, wie Jean-Frangois Lyotard in seinen Untersuc
Das postmoderne Wissen. Ein Bericht (1979) und Der Widerstreit (1
zu zeigen versucht hat: »Die Wissenschaft spielt ihr eigenes Spiel
kann die anderen Sprachspiele nicht legitimieren. |...] Vor allem &
kann sie sich auch nicht selbst legitimieren, wie es die Spekul:
angenommen hatte« (Lyotard 1994: 119). Diskursarten lieferten R
zur Verkettung ungleichartiger Sitze - es gebe jedoch keinen
ordneten Diskurs, der als hochste Instanz (ber die richtige Verk
von Sitzen bestimmen konnte. Genauso wie »die Wissen -
verschiedene Fakultiten, die Fakultiten in verschiedene Ficher u
Ficher in verschiedene Schulen zersplittert sind, die untereinan
einem Widerstreit stehen, seien dies auch die einzelnen Sitze.
Als eine mégliche Konsequenz dieses Verlustes der :
schaftlicher Sitze lieRe sich die Moglichkeit denken, »wissensch

7 | Um nur ein Beispiel fir die Mischung von narrativer und
schaftlicher Sprache zu nennen, sei hier die Einleitung in einen
zwischen der bisexuellen Korinna Kohn und der seigentliche
Vivian Atkinson zitiert: »Keine Angst, Viv, sagte Korinna Kohn. als sie
Dildo aus ihrem Rucksack zog. dies hier ist auch ein Zeichen meiner
sonlichen Akzeptanz heterosexueller Muster. nenne mich meinetwegen, o
Frauke Stover. zwangsheterosexuell. Vivian Atkinson erinnerte sich, vor ga
nicht allzu langer Zeit bei Judith Butler gelesen zu haben, mit dem sinnbildlie
lesbischen Phallus werde das Verhiltnis zwischen der Logik des au: )
senen Widerspruchs und der Gesetzgebung der Zwangsheterosexualitit 8
der Ebene der symbolischen und korperlichen Morphogenese angefochte:
-] Also hob die Richterstochter ihre metallisch glinzende Purpur-Robe ung
schnallte sich das permanent erigierte, lehmfarbene Kunststoffglied um des
nackten Korper« (T8 a15).
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che« und sliterarische« Sitze in einem Text zu vereinen, der die Grenze
swischen den beiden Sprech- und Schreibweisen aufhebt. Ganz im
Sinne Lyotards verweist auch Meinecke darauf, dass sich die Unter-
schiede zwischen Literatur und Wissenschaft nivellieren: »Bei einigen
Donna-Haraway-Sachen z.B. denke ich, das ist eher Science-Fiction
im eigentlichen Sinne, also Wissenschaft als Fiktion. Andersherum
handeln i.mmm.mmwwmmnm
anderes als eine narrative Erzihlform sind« (Meinecke, zit.n. Brom-
bach/Ridenauer 1998). Zugleich begriift er ausdriicklich, dass er sich
den wissenschaftlichen Anforderungen an seine Texte nenabu ver:
+Ich bin immer heilfroh, wenn ich keine wissenschaftliche Conclusio
finden muB« (Meinecke, zit.n. Brombach/Riidenauer 1998).

Damit verweigert sich Meinecke gegenfiber den noch immer vor-
handenen Geltungsanspriichen der wissenschaftlichen SM und
ihrer Regelsysteme, die auf die Produktion von » ahrheit« zielen. Er
unterminiert in seiner Literatur diese Geltungsanspriiche dadurch,
dass er wissenschaftliche Theorien und ;Mmm etnglkduluni:

inen Erzahlfluss, der sie Popmusikbeziige
::l:lltkulmmlle Zitate stellt und die von Wlucmduf\ (und teilweise
auch Literatur) beanspruchte Hierarchie von Sprechweisen aufiost. Die
Form des Theorie-Literatur-Textzwitters ermoglicht somit eine Sprach-
reflexion, wie sie gerade im Medium der Literatur moglich ist und die

ungen problematisiert, parodiert .

Sw:i!:'::dmhep:a Romans unterminiert uie:o:h nicht nur die I:i

der Wissenschaftssprache bzw. erweitert sie um
twwwu:::hrdbmm' , vielmehr wird die (Alltags-) Sprache selbst
zum Gegenstand des Romans. Rezensent/-innen und der Autor behaup-
ten, dass Tomboy in einer >politisch korrekten Sprache« geschrieben sei:
»ammmmamwmmmm-m
wert.« Also hat Meinecke auch seinen Roman in freiwilliger Selbstkon-
Usance, bei Frauen den Vornamen durch den bestimmten Artikel zu

ersetzen (rdie Irigaray), rickgingig gemacht« (Niichtern 1998)."

" 8 | Metnecke stelt fest: »Man kann heute in der Tat nicht mehr so schreiben
wie Anfang der Achtziger, aber auch nicht wie Mimdnh:htximodun_m
mir aus auch wie vor 1989. |...| In Mode & Verzwriflung gibt es zum Beispiel
-danqer--du'ehtnuumalallehnhnkhtmht.E:nugluﬂgadu.
aber da muss man eben »Afroamerikaner« schreiben« (Meinecke, zit.n. Blsser

1998: 131).
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die Gedanken sufgersuht & angestachelt werden.) Die Handlung durch Unmengen leeren Schwe!-
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In der Tat wird in Tomboy (iber die Schwierigkeit der
oder Dekonstruktion maskuliner und femininer Substanti
nachgedacht: als «Kellnerin, bezichungsweise Kellners (Tl
der/die Transvestit/-in Angela/o bezeichnet; das Binnen-1 als
moglichkeit wird thematisiert, aber nicht weiter reflektiert:
Freundinnen, durch Hans mit groRem Binnen-l« (TB a;m
verweist erstaunt darauf, dass »die Windows 95-Rechtschrei
mdchlkhvwxhlug.denmminml’uummhdum!’ enirecht
zu verbessern« (TB 149) - also einen Akt auszufithren, der Ube
Korrektur der Sprache eine geschlechtliche Re-
zbge; zudem sind die »Eigennamen [Luce Irigaray und laq\l-
T.E.] und die Vokabel Phallogozentrismus |...] der Rechtschreil
Windows 95 unbekannt« (TB 239).

Die »politische Korrektheit« der Sprache und das ,
Interesse der Figuren in Tomboy verharren jedoch nicht in emas
torischem Ernst, denn die Fixierung der Figuren auf wissensch
Theorien und eine exakte Sprache wird immer wieder
gewissen Komik, indem die diffizilen theoretischen Ausfithru

)

simplen Alltagsgeschehnissen kombiniert werden.’ Der m

lytische Ernst der traditionellen Wissenschaft wird also k
- ganz im Sinne der cher spielerischen deknnstmktiviuith '
ren, die den Protagonist/-innen selber viel SpaR machen und die
Erzihler in einen ironischen, komischen Kontrast zu Alltagstiti
gesetzt werden, wenn sie zu ausschweifend entwickelt werden.

Transvestitismus - Gender Studies und Angela/o

Der Roman spielt groRtenteils in einer Frauen-Lesben-WG, ¢
Bewohnerinnen Vivian, Frauke, Ilse, Pat und Korinna sich in

mit den Gender Studies und also Theorien beschiftigen, die &
die Dekonstruktion der hegemonialen, biniren Geschlechtermats
abzielen. In Tomboy wird die Hierarchie der Geschlechter- und $
xualititsmodelle umgedreht: Nimmt in der deutschen Gesellscha

9 | Z.B. wird ein lingeres Zitat aus einem Interview mit Pierre Bourdh

von Korinna kommentiert: »Frechheit, sagte Korinna Kohn, schniuzte
in ein Papiertaschentuch und trug das rote Bindchen wieder hoch. Br
Batterien mit herunter, denn Heiners islamische Kchenuhr war stehes
ben« (TB 237). Und das Streitgesprich tiber die Geschlechtsidentitt Ang
bringt auch die Umwelt ganz durcheinander: »jedenfalls brachte der ne

gewordene Kellner die Rechnung, bevor die lirmende Runde auch nur ar

hernd aufgegessen hatte« (TB go).

jens unterbrechen. (Weiche Handlung?) Wir konnten das unterbrechen. Wir werden das
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yon 1996 und auch noch heute) die biniire und heterosexuell
eodie?tg Gl::h(lechmmmix eine hegemoniale Position ein, wihrend
homo-, bisexuelle oder queere Lebensweisen minoritir sind, so wird
in Tomboy eine ebensolche Gruppe aus hetero-, homo- und bisexuellen
Frauen, einer/m Transvestitin/en (Angela/o Guida) sowie einem sich
cross-dressenden Mann (Hans Mithlenkamm) ins Zentrum gesetzt,
wahrend Frauen, die emanzipatorischen Politikkonzepten oder dem
Differenzfeminismus der 1970er Jahre anhingen, sowie Minner, 'dk
patriarchale Verhaltensweisen zeigen, an den Rand gedringt. karikiert
ausgeschlossen werden.
lmd[)ie Konstruiertheit der Kategorie »Geschlecht« wird im Roman auf
verschiedene Weisen vorgefilhrt: Die Figuren referieren und reflek-
tieren die wichtigsten Grundannahmen und Streitpunkte der Gender
Studies; ein patriarchaler Theorie-Diskurs, der ein miumhn.opu
Frauen-Bild konstruiert, wird dargestellt und dekonstruiert (Vivian
arbeitet sich in ihrer Magisterarbeit am Beispiel Otto Weiningers ab);
durch Maskeraden, Cross-Dressing, vestimentire Akte werden Ge-
schlechter- und Sexualititskategorien verschoben oder durchbrochen;
der Transvestitismus wird als Unterminierung der biniren Geschlech-
termatrix vorgefithrt (am Beispiel von Angela/o).

Dieser letzte Punkt soll - exemplarisch - ein wenig ausfithrlicher
erliutert werden, denn an der Figur der/des Transvestitin/en Anlgch/o
wird zur Auseinandersetzung der Protagonistinnen mit jennie
Lmnpmmp‘mﬁlm Paris Is Burning” - gezeigt, wie die binire Geschlech-
termatrix in der Praxis der Transvestiten subvertiert wird. Judith Butler
setzt eine parodistische Praxis der Travestie und des Kleidertauschs
einerseits, die nur »die Imitationsstruktur der Geschlechtsidentitite
(Butler 1991: 202) offenbart, von einer weiter reichenden Praxis ab, die
aufzeige, dass »das unvergingliche, geschlechtlich bestimmte Selbst
durch wiederholte Akte strukturiert ist, die zwar versuchen, sich dem
Ideal eines substanziellen Grundes der Identitit anzunihern, .aber in
ihrer bedingten Diskontinuitit, gerade die zeitliche und kontingente
Grundlosigkeit dieses »Grundes« offenbaren« (Butler 1991: 207).

Diese Praxis beschreibt Marjorie Garber in ihrer Untersuchung
Verhilllte Interessen. Transvestitismus und kulturelle Angst (1993), die in
Tomboy an zahlreichen Stellen direkt oder indirekt zitiert wird,” am
Beispiel des Transvestitismus. Es sei »eine der konsistentesten und
wirkungsvollsten Funktionen des Transvestiten in der Kultur [...],

10 | Der Film Paris is lmln. cumand zvmcben 1987 und 1989 und
dokumentiert Drag Balls von Latinos und Afro-Amerikanern in New York.

11 | Vgl. ua. TB 8, 9. 87, 154.

| Rechnen Sis immer wieder mit kurzen Verzogerungen. HeiSt es im Radio. In der Kneipe. Es geht
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den Ort der |...| »Kategorienkrise« anzuzeigen« (Garber 1993: J0), |
diese »Kategorienkrise« ist nach Garber »die Grundlage von K
iberhaupte« (Garber 1993: 31):

»Mit »Kategorienkrise« meine ich ein Misslingen von definito
tinktion, eine Grenzlinie. die durchlissig wird und Grenzibert
einer (dem Anschein nach distinkten) Kategorie zu einer anderen
schwarz/weif, Jude/Christ, adlig/biirgerlich, Herr/Knecht, Herr,
Der Binarismus minnlich/weiblich [...) wird im Transvestismus ]
Frage gestellt oder ausgeldscht |...). Das scheinbar spontane oder us
wartete oder zusitzliche Auftreten einer transvestischen Figur in el
Text [...|, zeigt |...| eine Kategorienkrise an, einen unldsbaren Konfliki
eine epistemologisch harte Nuss, welche der komfortablen Binarita
Festigkeit nimmt und das sich daraus ergebende Unbehagen auf eine
verschiebt, die bereits den Rand bewohnt, ja, die Marginalitdt inkar
(Garber 1993: y1)

Garber versteht Kultur also als ein System von Binarismen, deren Ko
struiertheit durch das Offenlegen ihrer notwendigen Begrenzungen
lich wird. Auf dem Feld der Geschlechter-Binaritat leistet dies die
des Transvestiten, die durch ihr Auftreten auf irgendeinem kultus
Feld (Garber geht von einem weiten Textbegriff aus) die Begrenzuny
der Binarititen einerseits erst anzeigt, andererseits »verflilssigte.

Die Figur der/s Transvestitin/en Angela/o Guida spielt eine zen
Rolle in Tomboy. an ihr und mit ihr werden zahlreiche Grundannah:
des dekonstruktivistischen Feminismus diskutiert. Zugleich wird
ihr jedoch auch die Alltagspraxis einer Figur prisentiert, die die K
struiertheit von Geschlechteridentititen vorfilhrt und exemplarisch
zahlreiche >Kategorienkrisen« des biniren Musters »minnlich/weiblich
auslost. Bereits das Auftauchen Angela/os im Roman wird mit der Gy
schichte verbunden, dass sie/er einmal eine Veroner Go-Go-Tinze
vertreten habe, was Vivian zu folgenden Fragen veranlasst: »Was hat:
die Genossen dabei nun vor Augen gefithrt bekommen? Was hatt
sie gesehen? Angelo? Eine Frau? Das Weibliche? LieRe sich, mit ode
gegen Donna Haraway, behaupten, das geschitzte Publikum sei durch
Angelas famosen Auftritt getiuscht oder gar betrogen worden?«
58). Die Fragen werden nicht beantwortet, sondern erdffnen nur ein
Verstindnisrahmen, innerhalb dessen die Frage, welche Geschlecht-
lichkeit Angela/o zuschreibbar wire, vertieft werden kann. Dass sich
dafur im Sinne einer feststehenden Binaritit der Kategorien »Manne
und »Frau« keine klaren Losungen finden lassen, zeigt an, dass die Figur
der/s Angela/o der Geschlechter-Binaritit ihre Festigkeit raubt.

gegen Gelsankirchen. Oder so. Am Tresen Die Leiterin der Bundeswarnzentrale zieht eine
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Vivian reflektiert die Kleiderwahl und Selbstzuschreibungen
Angelajos und bemiiht sich, die entsprechenden Wechsel nachzu-
vollziehen: Wenngleich »vollig flachbriistig« (TB 150), trage sie/er
einen »weiblich« konnotierten Body, und folglich einen »Schwanze«, der
»weiblichen Geschlechts ware (TB 151). Spiter wandelt sich Angela/o
vom Mann-Frau- zum Mann-Frau-Mann-Transvestiten: Frauke berichtet
Vivian per Postkarte »von Angelas neuester Grille, der Male Imperso-
nation |...]. Sie nennt sich an diesen Tagen Angelo, |...| sicht aus wie
die Schriftstellerin Annemarie Schwarzenbach« — wobei sich Vivian
fragt. ob diese »Minnlichkeitsinszenierung« nicht auch schon wieder
gebrochen wird, »ob Angela feminine Dessous unter Angelos mas-
kulinem Outfit trigt« (TB 205). Einige Zeit spiter vollzieht Angela/o
wieder eine Female Impersonation, schligt »ihre makellos rasierten
Beine {ibereinander« und klatscht sentzfickt in ihre manikiirten
Hinde« (TB 243).

Die Figur Angela/os zeigt exemplarisch, wie Krisen der bindren
Kategorien »minnlich/weiblich« in einem literarischen Text erzeugt
werden und die Festigkeit der Geschlechterbinarititen subvertiert
werden kann. Tomboy lisst sich entsprechend als ein Text lesen, der
indmsmneuhlb-ebuaoﬂenhhenemumnndwmhdu
Konzept dekonstruktivistischer Subversion vorfilthrt, reflektiert und
archiviert.

Terrorismus — eine Nebenerzahlung

In einer Art Nebenerzihlung wird in Tomboy Uber die terroris-
tischen Aktivititen von Pat Meier, einer Auenseiterin der Frauen-
Lesben-WG, und ihrem Nachbarn Bodo Petersen berichtet,” deren
Geschichte filr Moritz Bafler eine »reale Subversion in der Tradition
der Revolutioniren Zellen« darstellt und die darum »einen dezenten.
aber unfiberhtrbaren Kontrapunkt zur pastichehaften Archivierung
des Gender-Diskurses« (Bafler 2002: 142) setze. Diese Neben-
erzihlung soll exemplarisch ausfilhrlicher dargestellt werden, um zu
verdeutlichen, dass Meineckes Roman neben dem Konzept der dekon-
struktivistischen Subversion auch die politisch-revolutionire Form
der Subversion aufruft und diese Konzepte miteinander verhandelt.
Es lasst sich also von einer indirekten Auseinandersetzung zwischen
Transvestitismus und Terrorismus sprechen.

12 | Die Geschichte von Pat Meier wird in T8 35, 70-75. 96-102, 145,
155-157. 16af., 226 erzihlt.
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Meier und Petersen gehdren einer dlteren Generation als die and
Figuren an, Pat Meler ist Jahrgang 1954 und hat sich dem Dekonstr
tivismus gegenfiber noch nicht gedffnet, verfolgt eher die mater!
tischen, linksradikalen und terroristischen Konzepte der 1970er Jahy
weiter. Sie »hatte oberhalb der Dossenheimer Steinbriiche einen
nannten festen Ausguck installiert, im schwer zuginglichen Gestr
von welchem aus sie iberwiegend nachts, mit Hilfe diverser opt
Analysegerite, die am westlichen Horizont wahrhaft gigantisch vor si¢
hin stinkende Badische Anilin- & Soda-Fabrik, BASF, '
(TB 35). Pat Meier bewegt sich in einer subversiven Szenerie: [
schwer zugingliche Gestriipp, Uberwiegend nachts aufgesucht
Ort; optische Analysegerite - als Hilfsmittel zur Grenzilberschreity
die BASF - als ein einem Drachen dhnlicher Feind (»gigantische
»stinkend«). Pat Meier, die duBerst kritisch zum Chemieriesen |
Farben und deren Nachfolgern Bayer, Hoechst AG und BASF steht (un
eine »1972er Kampfschrift der RAF |...] an ihrem Busen truge; TH
lernt Vivians Nachbarn Bodo Petersen kennen, als dieser mit :
jenem Steinbruch herumklettert, in dem zufillig auch Pats Unte
steht. Petersen arbeitet ausgerechnet bei BASF und lobpreist anf;
sein Unternehmen filr »all die zivilisatorischen Errungenschaften de
chemischen Industrie« (TB 72). Doch schon bei diesem ersten Tr
fen kann Pat Meier Bodo Petersen filr ihre Perspektive interessi
indem sie ihn durch ihr Fernrohr blicken lisst — Petersen l!“
ungliicklich, dass es bereits 1957 »aus betrieblichen Griinden,
hie, werkpolizeilich untersagt worden« war, »Fotografien von
Arbeitsstitte anzufertigen« (TB 74).

Danach tauchen Pat Meier und Bodo Petersen gleichsam in ¢
Untergrund des Erzihlten ab, denn weder fiir die anderen Persc
noch fiir den auktorialen Erzihler ist deutlich, wie sich das Verh :
zwischen den beiden fortentwickelt: »War es eigentlich okay, daf
sich seinen geliebten Betrieb von einer politischen Extremistin m
machen lieR? Hatte er sich gar in Pat Meier verguckt? Beziehung
sie in ihn? Oder hielt sie, die Zielstrebige, ihn sich nur, um ihn, ¢
Ahnungslosen. nach und nach zum Hochvetrnerumzulchnleu?
denn seine heimlichen Fotos vom Steinbruch aus nicht bereits
spionage, ja Sabotage gewesen?« (TB 101). Die Sache wird noch m
ribser, als Vivian ihren Nachbarn Petersen und Pat Meier
zu horen meint: »Vivian vernahm, synchron mit einem Hustenanfal
Bodo Petersens, ein helles Lachen aus dem Treppenhaus. Sollte da
etwa Pat Meiers Stimme sein? Die niemand in Handschuhsheim
hatte richtig lachen héren? Vivian schlof ihre Tir zum Flur« (TB 145£).
Pat Meier wird als eine verbiestert-schrullige Alt-Linke beschrieben,
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wihrend Petersen offenbar schon (von ihr bzw. der von ihr verkérperten
Revolution) »infiziert« worden ist. .

Einige Zeit spiter sicht Vivian »in der Morgendimmerunge, wie
Pat Meier »auf der ausgestorbenen Edinger HauptstraRe« aus Petersen
Wohnung verschwindet, denn sie sieht just »im selben Moment Herrn
Petersens Licht verléschen. Komisch, wirklich komisch, amsiert siche
Vivian (TB 155). Am nichsten Morgen klingelt Vivian bei Petersen,
dieser trigt noch seinen Schlafanzug, der »auffallend verfleckt« sei,
was Vivian sich fragen lisst: sHatten die beiden Chemie-Fans im Bett
mit irgendwelchen Siften herumexperimentiert?« (TB 156).

Als Vivian Atkinson am Ende des Romans zu ihrem Wohnhaus
zurfickkehrt, sieht sie »Einsatzfahrzeuge der Polizei vor der Haustiir«
(TB 249) sowie, »oben angekommen, |...] Bodo Petersens aufgebro-
chene Wohnungstilr; mehrere Kriminalbeamte durchsuchten seine
Schrinke, verwiisteten seine Einrichtung« (TB 249f.). Dabei finden die
Beamten »einige alte Playboy-Magazine«, doch das ist ihnen »Nichts,
meldete ein junger Polizist einem dlteren und zuckte ratlos mit seinen
Schultern, rein gar nichts« (TB 250) - was sowohl Petersen als auch
die Polizisten auerhalb des dekonstruktivistischen Feminismus stellt,
dem dieser Fund nicht »nichts« wire. Uberhaupt wird Bodo Petersen
von Vivian als unangenehmer Typ gezeichnet, dem eine Reflexion der
Geschlechterverhiltnisse wie auch ein gepflegtes Auferes ein Griuel
sind - ganz im Gegensatz zu Vivian, Frauke, Korinna und Hans, was
das Konkurrenzverhiltnis zwischen den unterschiedlichen politischen
Konzepten der beiden Gruppen noch verstirkt.”

Das Buch endet mit einem neunzeiligen Absatz, der die >dekon-
struktivistische Subversion« der Geschlechterkategorien der »politisch-
revolutiondren Subversion« des Terrorismus gegeniiber stellt: Einerseits
sieht Vivian durch ihr Fenster, swie diePoliuifnhmugeinEdinp;;
Hauptstrale einbogen«, zum Zwecke ihrer Vernehmung, wihrend
terroristisch umtriebigen Bodo Petersen und Pat Meier schon inhaftiert
sind. Zweitens verabreden sich Angela und Vivian, am morgigen Tag
ins MS Connexion zum Tanzen - und schlieRen mit der entscheidenden
Frage: »Was werden wir tragen?« (TB 251)

Wihrend also die politisch-revolutionire, terroristische Subversion,
die sich in direkte Opposition zu den Staatsorganen und Konzernen
stellt, die Inhaftierung und das Verschwinden der Aktivist/-innen nicht
in den Untergrund, sondern in die vollige staatliche Kontrolle zur Folge
hat, kann die dekonstruktivistische Subversion ihre Spiele weiterspie-

13 | Die Geschichte von Bodo Petersen wird in TB 70-75, 96-102, 145,
156£. 192, 250 erzihit.
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len — lustvoll, optimistisch, ungebrochen. Diese Kreuzung der b
Subversionskonzepte steht an prominenter Stelle, am Ende des Buc
kann jedoch auf unterschiedliche Weisen gelesen werden: Als )
auf die terroristischen Konzepte, die symbolisch zum Verschwi
gebracht werden; aber auch als Hinweis, dass die dekonstruktivist
Subversion zwar auf politische Effekte zielt, womoglich aber vor
dem privaten Vergniigen dient.

Von einer Subversion der Subversion
Uber die affirmative Subversion
zu den Aporien der Subversion

Die Subversion der terroristischen Nebenerzihlung durch die dekons
truktivistische Haupterzihlung ist allerdings nicht alles ~ auch ¢ ‘
wird wieder subvertiert. Der Text wird von einer als mannlich zu
schreibenden auktorialen Erzihlfigur zusammengehalten, die eine
»minnlichen Blick« auf das Erzihlte wirft und den dekon ctivist)
schen Enthusiasmus der Wohngemeinschaft ironisiert und problema
tisiert. Zudem enthilt der Text zahlreiche ironische,
nonsenshafte Passagen, die ein mogliches didaktisches Verstind;
des Textes, der eine Einibung der Gender Studies und ihrer
ren sein konnte, konterkarieren. Aus diesem Grunde wurde der T
auch von vielen Rezensent/-innen als Parodie auf die Gender
gelesen und von vielen Gruppen kritisiert.'* Der Roman Tomboy bie
jedoch beides: Er referiert, reflektiert und archiviert Positionen d
dekonstruktivistischen Subversion; zugleich ironisiert und subvertiert
er diese wieder und fithrt gerade in dieser gebrochenen Konstruktic
politische Gehalte im Medium der Literatur vor.
Es erscheint jedoch unzutreffend, diese Verfahren als eine »$
version der Subversion« zu bezeichnen, denn diese Denkfigur su
riert eine problematische Temporalitit: Einem (frither) als iV
bezeichneten Akt, der diese Qualitit heute verloren hat, miisse (
ein entgegengesetzter, konterrevolutionirer Akt der »Subversion ¢
Subversion« folgen, der dann die »eigentliche Subversion« bedeuter
wiirde. Diese Denkfigur beschreibt nur die inhaltliche Entleerung und
formale Absorption einstmals subversiver oder avantgardistischer Akte,
die durch politische, mediale oder gesellschaftliche Verinderungen ihre
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auf eine auktoriale Erzahlfigur verzichtet und diese auf drei ich-erzihlende
Figuren aufgesplittet.
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subversive Kraft verloren haben und nun eben als historisch obsolet
sentlarvtc werden.”

Zutreffender lisst es sich im Bereich der dekonstruktivistischen
Subversion von der »affirmativen Subversion« sprechen. Judith Butlu
beschreibt in ihrer Performanztheorie von Geschlecht, dass die Ge-
schlechtsidentitit als »Anschein einer inneren, festen Substanz« durch
unzihlige wiederholte performative Akte auf dem, im und um den
Korper produziert wird. Entsprechend lasse sich eine solche Form
»gezihmter Wiederholungen« (z.B. eines Machogehabes), die »als
Instrumente der kulturellen Hegemonie« dienen, von »Formen paro-
distischer Wiederholunge, die sverstorend wirken« (Butler 1991: 204).
unterscheiden. Diese stérende Form dehoanmktivhﬁxhﬂ Subversion,
wie sie an der Figur Angela/o in Tomboy durchgespielt wird, mlhien
ihre subversive Verschiebung also durch einen Akt der affirmativen
Wiederholung, der jedoch durch Ubertreibung oder Parodie eine Kate-
gorienkrise auslost, somit eine subversive Qualitit gewinnt und durch-
aus im Kontext einer Subversion durch verschobene oder Qibertriebene
Affirmation gelesen werden kann (vgl. auch Geier 2002).

Besonders plausibel erscheint die Rede von den >Aporien der Subver-
sion« in der deutschsprachigen r, wie sie sich auch
in Meineckes Roman zeigen. Subversive Konzepte werden prisentiert,
archiviert, mit- und gegeneinander diskutiert, das eine subvertiert das
figur ironisiert und parodiert - ein solcher literarischer Text eltschemt
als Komplex subversiver Konzepte, Motive und Figuren, die einander
widersprechen und die Einnahme einer Position der »Wahrheit« oder
die Prisentation einer >Losung« unméglich machen. Auf diese Weise
gibt das minoritdr gewordene Medium Literatur den Anspruch auf,
engagiert, konkret, nachhaltig und direkt in die gesellschaftlichen
Verhiltnisse hinein zu intervenieren, und schreibt sich selbst die.l!nlle
zu, subversive Konzepte und isthetische Strategien zu archivieren,
zu reflektieren und dabei jede AnmaRung einer neuen Utopie oder
Wahrheit direkt wieder in Frage zu stellen.

Solange Worte noch immer Verheerungen anstellen, wird man
auch Literaturen an der Frage bemessen kénnen, ob sie »Sinne oder
»Un-Sinn« machen, eine »Losung: oder nur die »Aporien« konstruieren,
ob und wie sie die Worttiirme der Macht zu unterbuddeln versuchen.
Frei nach der situationistischen Gruppe Subversive Aktion steht auf
dem Banner subversiver Literaturen: >Der Sinn der Bewegung ist ihr
Scheitern« (vgl. Bockelmann/Nagel 2002). Wenn »die bedeutsamste

15| Vgl.hbnuamhdeaﬂdmgmmbolllndmund.
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Neuerung« heutiger militanter Bewegungen, wie Antonio Negri
Michael Hardt behaupten. darin besteht, dass sie »die Tugenden ay
(Hardt/Negri 2003: 419) aufgreifen und neu verkniipfen, dann k
diese spezifische Form des minoritiren und musealen Meditims
ratur einen kleinen Beitrag dazu leisten.
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